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A témavalasztas el6zményei

Tanulmanyaim, majd el6adomiivészi és tanari tevékenységem soran egyre inkabb meger6s6dott bennem a
hianyérzet, mely hangszerem, a fuvola egyszélamuisagabdl fakad. Fokozatosan kialakult bennem egy
bizonyos ellenallas ezzel a ténnyel szemben. Nem mintha tagadni kivannam, hogy a fuvola alapvetSen
dallamhangszer, azt viszont nehezen fogadom el, hogy ez zenei gondolkoddsunkat is guzsba kdsse.
Szerencsére taldlkoztam olyan fuvolas mesterekkel (pl. Matuz Istvan és Auréle Nicolet), akik a
fuvolairodalom interpretacids problémait 6sszhangzattani szempontok figyelembevételével kezelték; sokat
koszonhetek tovabba Madarasz Ivan akadémiai elméletérdinak, tovabba kamaratanaraimnak, Kurtig
Gyorgynek és Rados Ferencnek, akik nem timogattdk a harmoéniakkal mit sem t6r6dé konvencionalis
fuvolds magatartist. Ok inditottak el azon a hosszu dton, amely végiil e doktori értekezés megirasahoz
vezetett, ezt a gondolkoddsmoédot kévetve jutottam el azokhoz a tapasztalatokhoz és felismerésekhez,
amelyekrSl itt szamot kivanok adni. Bar nem buszkélkedhetem kivételes halldssal és  fejlett
zongoratudassal, az Osszhangzattani gondolkodds mégis vezérfonalld valt szamomra, amely mind a
podiumon, mind pedagdgiai munkamban alapvetéen meghatarozza a zene megértésének folyamatat és
el6adoi elképzelésem kialakitasat.

A disszertacio témaja, célkitlizései és mddszerei

Abban a reményben valasztottam doktori témaul a t6bbszélamu gondolkodas szerepét a
fuvolajatékban, hogy a targyban valé elmélyedés segit bizonyos Osszefiiggések tisztazasaban, és hogy a
koncepci6 részletes ismertetése révén gazdagitani tudom az interpretacios gyakorlatot. Ennek azért lattam
szitkségét, mert bar olykor beszéliink rola, irott formaban vajmi kevés nyoma van annak a tudasnak, amely
felismeri: egy billentylkiséretes, sét egy széléfuvolara irott md is tObbnyire a tébbszolamu eurdpai
zeneszerzési hagyomany terméke, megértéséhez és hi eladasahoz elengedhetetlen a harmoniai szerkezet
feltérképezése. Ugyanakkor nem elegendd zeneelméleti ismeretekkel béviteni latokoriinket, a gyakotlatban
a valodi cél a zenei atélés, a harmoniai érzék tudatos fejlesztése és alkalmazasa lesz, hiszen ez szolgalja
kozvetlentl a zenei eléadomivészetet. Bzért probalkoztam meg nehezen korilirhat6, szubjektiv érzetek
meghatirozasaval is, amelyek val6éjaban verbalisan nem, csak a zenélés és zenchallgatis révén
kommunikalhaték.

Az anyaggyijtés sordn meglepve tapasztaltam, hogy konkrétan ebben a témaban gyakorlatilag nem
létezik forrasanyag. Még a barokk korszakbdl sem taldltam olyan traktatust, amely leirta volna, milyen
elvek szerint szerkesszen meg a zeneszerz6 egy olyan dallamot, amely 6sszhangban van az 6t alatimaszto
harmoéniaval; a korabeli elméleti munkak még kevésbé targyaljak azt, hogyan lehet megjeleniteni a
tobbszélamu strukturat egy nem, vagy csak korlatozottan polifonikus hangszerre irott szélészonataban.
El6szor Sigfrid Karg-Flert ir ilyen jellegd, sajat stilusjegyeit elemzé tanulmanyt a 20. szazad elején. Igy
aztan leginkabb magamra voltam utalva, arra kényszeriiltem, hogy a teritékre kertilé6 darabok 6nallé
feldolgozasa révén vonjak le altalanos kévetkeztetéseket. Bz az induktiv médszer megnehezitette, hogy jol
hangz6, végsé elveket rogzitsek a dolgozatban. Viszont remélhetSleg sikertlt felhalmoznom elegend6
mennyiségli és kellben logikus, koriiltekinté elemzést ahhoz, hogy ha az érdeklédé olvaséd
attanulmanyozza ezeket, a jovében maga is képes legyen hasonléan kozeliteni a zenéhez. Ehhez szamos
kottapélda is hozzajarul. Bar igyekszem egzakt allitaisokat megfogalmazni, a téma természetébdl adédéan
elkeriilhetetlen, hogy olykor az esztétika, pszicholdgia, filoz6fia vagy antropologia sokkal ingovanyosabb
teriiletére tévedjink. Itt tett megallapitasaimat korabbi vagy a dolgozat kapcsan elSkeriilt olvasmanyaimbol
vett idézetekkel probalom megtamogatni, pontositani.

A dolgozat felépitése és tartalma

Dolgozatom f6része elemzésekbdl, jelents, elsGsorban széléfuvolara irédott kompozicidk targyaldasabol
all. Bzt alatdmasztandé azonban elébb elméleti alaptételeket kellett lefektetnem. Az I. fejezetben
kétségeimet fogalmazom meg az egyszolamusag 1étével kapcsolatban. Ha szigorian vesszik a kifejezést,
belathatjuk, hogy voltaképpen nem létezik olyan eset, mikor csak egy szélam sz6l, hiszen (1) a zenei hang
minden esetben tartalmazza sajat felhangjait is, (2) belsé hallasunk segitségével rendszerint egy teljes



hangrendszert idéziink fel magunkban, amihez mint egy vonalzéhoz igazitjuk hangjainkat; (3) az emlékezet
révén a mar elhangzott hangokat egy ideig a fejinkben tartjuk, ezekhez mérjiik az 4j frekvenciakat, igy
egyszerre mindig t6bb hangmagassag van jelen elménkben, nem beszélve arrdl, hogy (4) stilusismeretiink,
zenei érzékiink révén gyakran még a szamunkra 4j dallamok folytatasat is el6re el tudjuk képzelni, ennek
koszonhetS, hogy a varakozas bevaltisa vagy éppen a meglepetés zeneszerz6i eszkézei mikoédnek.

A dallam mibenlétét kutatva eljutottam arra a kovetkeztetésre, hogy harmoéniai viszonylatok érzete,
metrikai jellegzetességek, valamint az emlékezet és a képzelet aktivitisa nélkil nem létezne meldédia még a
legegyszeriibb gyermekdal esetében sem. A dallam belsé rendje a hangmagassagokbdl fakadé hierarchian
kivil a metrikai és a tonalis—harmoéniai viszonyokat is tiikrozi, ezt kell kévetnie az el6adénak is. Ha nem is
a végs6 interpretacid, de az azt befolyasol6 tendencidk jol leirhatok. Az eurdpai zenei hagyomany az
allando fesziiltségvaltozasra épul. Hogy milyen tényezSk befolyasoljak a hangok pillanatnyi fesziiltségét,
elég vilagosan lathatd, ahogy azt egy abraval is igyekeztem szemléltetni. Az el6adé megfogalmazasa és az
interpretacids eszkoztar megvalasztasa viszont egyéni, nem rogzithetd véglegesen.

Az egy szélamban rejlé latens tébbszolamusag vizsgalata és a tényleges t6bbszolamusag kialakulasanak
attekintése utan a dallami lépések kategorizalasa kovetkezik, majd néhany egyszer( gyakorlatot ismertetek,
amelyek serkentik a tObbszélamu belsé hallas fejlédését. Ezzel is ald kivantam huzni, hogy dolgozatom
végsé céljat a gyakorlati alkalmazasban fogja elérni, mégha tudomanyos igénnyel is probaltam sszefoglalni
a témat.

Epp a tudomanyos elvarasok miatt alland6 kétségeim timadtak azzal kapcsolatban, mennyire tekinthetd
egzaktnak barmely olyan megallapitas, amely voltaképpeni bizonyitasat csak személyes élményeinkben
nyerheti el. Ez késztetett a II. fejezet megirdsira, amelyben a zenei észlelés és tapasztalat szubjektiv,
lletve objektiv voltat vizsgaltam. Ehhez segitségiil kellett hivnom a korszerti pszicholégia egyes
vivmanyait, terminusait, mint a kategorikus és vitalitds affektusok vagy a szinesztézia, az agykutatas
bizonyos felismeréseit, és olyan fizikai, metafizikai vagy ezoterikus munkakat, amelyek altalanos érvényd
kovetkeztetésel segitségével a zenei élmény is valamelyest bizonyithatéva, a zenei alkotds indokolhatéva
valik. Bz a fejezet olyan nehéz kérdésekre keresi a valaszt, mint hogy mi a koéz6s minden emberben,
ugyanazt éli-e at az el6adé és a hallgatd, mennyiben fligg ez torvényszerten a zene harmoéniai torténéseitdl,
miben kiilénbozik a hagyomany a konvenci6tdl stb. Torvényszertiségek utin kutattam tehat, amelyek
alapot adnak késébbi fejtegetéseinkhez. A zenét nyelvként, kommunikacids eszkézként, az anyagi vilag
szinonimajaként vagy a teremtési aktus gyakorlasaként tételeztem fel. Mindegyik megkdzelitésben tjabb
adalékokkal gazdagodik a zenei élményrdl alkotott elképzelésiink, ugyanakkor be kell latnunk, hogy egzakt
tudomanyos megfogalmazast egyik sem igér, a szubjektivitas a legobjektivebbnek itélt zenei
megnyilvanulasban is jelen marad. Egyszersmind elmondhatjuk, hogy bizonyos hatirokon belil igenis
meghatirozhatunk olyan akusztikai, pszicholdgiai, informaciéelméleti szabalyokat, amelyek fogddzot,
mértéket jelentenek a zenei el6adas szamara. Ezekrdl nem tudomast venni éppoly hibds, mint az egyéni
izlést vagy a rossz szokasokat térvényerére emelni.

A TIII. fejezet tekintheté a dolgozat férészének. Ebben id6érendben haladva vessziik sorra a
fuvolairodalom legjelentésebb szoélomiiveit, ezek hol részletes, hol érintSleges targyaldsa hivatott
bizonyitani annak a kézponti gondolatnak a jogosultsagat, amely koéré az egész disszertacié épil. Nem
riadtam vissza attél sem, hogy az elemzés eredményeire hivatkozva konkrét kovetkeztetéseket
fogalmazzak meg az el6adasmoddal kapcsolatban, vagy hogy néhany megkéviilt konvenciét megprobaljak
megtrepeszteni. De ez nem provokativ szandékkal t6rtént, hanem a mivészi igazsagkeresés szenvedélyétdl
hajtva. Remélem, hogy akadnak majd olyan munkak a késébbiekben, amelyek érdemben vitatkoznak
allitisaimmal, mert egy izgalmas interpretaciéelméleti vita feltétleniil el6bbre mozditana miivészetiinket.
Bar mint emlitettem, konkrétan idetartoz6 forrasmunkat nem talaltam, a BAROKK kapcsin
érdemesnek talaltam megemliteni Mattheson és Rameau allaspontjanak ttkézését. Mig az el6bbi a dallam
el6bbre valésaga mellett kardoskodik, addig a francia mester a harmoéniabdl vezeti le a dallamot, amely
alapallas szamunkra nyilvanvaléan szimpatikusabb. Elsé konkrét mielemzésként Bach a-moll partitdjanak
ha nem is kimeritS, de terjedelmes harmoniai targyalasat eszk6zoltem, mivel ez a kompozicié a virtualis
tobbszoélamusag egyik legmagasabb rendd példdja irodalmunkban. Hasonléan jelentés Telemann 12
fantaziaja, melyekb6l néhany jellemzé tételt emel ki dolgozat. A harméniai kidolgozasban kilénboz6



moédszereket, lefraismodokat hasznaltam. A szamozott basszusos lejegyzéstSl kezdve az egy vagy két
sorban részletesen kidolgozott tdbbszélamu valtozaton és a fokszamos jeldlésen at az akkordok vagy
funkciok egyszerd, betlvel torténé megjeloléséig terjed az eszkoztir, olykor pedig specidlis médon
preparaltam ki az anyagot a konnyebb érthet6ség kedvéért. A kidolgozasok a legritkabb esetben
alkalmasak tényleges el6adasra, mivel tébbnyire abbdl az alapallasbdl indultam ki, hogy ezeknek a
mestereknek a keze alél olyan fuvolaszélam kertl ki, amely szinte teljességében megjeleniti a latens
tobbszdélamusagot, {gy nem igényel, sét nem is visel el kiséretet. Igaz ez C. Ph. E. Bach a-moll, homofén
akkordikussagra épuls szoloszonatajara is, aminek a barokk rész zardszakaszat szenteltem.

A BECSI KLASSZIKA esetében sokkal kevesebb dolgunk van, ha a rejtett tobbszolamusagnal
akarunk maradni, hiszen jelent6s sz6lémi nem maradt fenn ebbdl az id6szakbdl. Viszont kival6 alkalom
nyilik itt arra, hogy szemugyre vegyiik a versenymivek ekkorra kotelezé részévé valt kadencia mufajat,
targyaljuk annak kialakuldsat, zenei szerepét és kompozicids vonatkozasait. Nem kockaztattam meg, hogy
kadenciairds vagy -rogtdnzés szabalyait lefektessem, néhany erre vonatkozé megjegyzéstdl eltekintve
megmatradok a t6bbszélami gondolkodas alkalmazdsinal. A Mozartnal gyakran megtalalhatd,
megkomponalt kadencialis részletekre is érdemes felfigyelni. A G-dar fuvolaverseny lassu tételében szép
példat talalni erre, ennek felismerése és elemzése fontos kovetkeztetésekkel kecsegtet az interpreticid
szempontjabol. Mozart dallamszerkesztése amugy is igényli, hogy felfedezziik és kévessik a
fuvolaszélamaiban rejlé tébbszélamusagot, ami sokszor a frazealas atértékeléséhez vezet.

A ROMANTIKA kora ismét 4j feladatokat 4llit elénk. Ha szolofuvolara késziilt miveket keresiink
ebbdl a korszakbdl, a legfébb vadaszteriletiink az etiidirodalom lesz. Ahogyan nem akartam elfogadni,
hogy a fuvolajaték szimplan a dallami szépségek korén beltl maradjon, az ellen is tiltakoznom kell, hogy az
etdd nem t6bb, mint technikai gyakorlat. Firstenau, Kohler, Andersen etddjeit vizsgilva arra a
felismerésre juthatunk, hogy ezek a szerz6k meglehet6s kompoziciés igénnyel és féként a kor
Osszhangzattananak alapos ismeretében {rtak meg gyakorlataikat, igy azokkal nem csupan izomzatunkat, de
zenei felfogd- és formald képességlinket is nevelik. Ennek belatasa kilonésen nehéz Joachim Andersen
ranézésre igen monoton etldjeinek az esetében. Annal fontosabb a mechanikus mozgasok és a szinte
Osszefiiggéstelenek tind kacifantos 1épések mogott meglatni azt a viligos harmoniai és formai rendet, a
dallam és az akkord szoros kotSdését, amely Osszetartja az anyagot. Itt is tobb kottapélda igyekszik
megvilagitani a belsé szerkezetet, egy teljes Kohler- és egy fél Andersen-etid pedig kidolgozott
zongoraatiratomban talalhaté meg a Fuggelékben. Még egyértelmtbb a zenei szandék az olyan késébbi,
nem fuvolas etidszerz3k esetében, mint Karg-Elert, Jean]Jean, Bozza vagy Reitz.

A 20. SZAZADhoz érve figyelmiinket egyszerre tobb jelenség kézott kell megosztanunk. A
késéromantikus gondolkodasmoéd igen komplex tondlis—harmoniai szerkezeteinek megértése killonlegesen
szép és nehéz feladatot r6 a fuvolasra Karg-Elert és Dohnanyi szolomiveiben. Ugyanakkor Debussy
Syrinxe gyakorlatilag elhdritja a kovetkezetes Osszhangzattani gondolkodast. A késGimpresszionistak
(Honegger, Ibert, Bozza, Dubois, Lajtha) el6adasakor még nagy segitséget jelent a tobbszélamu hallds, de
sz6lémiveik mar nem kévetnek olyan egyértelmd belsé szélammozgasokat, mint a német romantika
szellemében kompondlé kollegaiké, inkabb épitenek a fuvolahang alapvetd liraisigara és a mozgasok
karaktereire. Frdekes hatareset Hindemith, akinek szolédarabjai mind latens akkordok felett, mind
kovetkezetes logikaval felépitett horizontalis hangkdzstruktardk ereddjeként értelmezhetSk. Szigoru
Osszhangzattani szabalyrendszert itt azonban mar hiadba keresnénk. Az expresszionizmusban (Jolivet,
Varese) és az avantgardban a fuvola lassan visszatér egy Gsibb zenélési formahoz, melyben a hang
kifejezbereje, a deklamdcié dramaisiga fontosabba valik, mint az a fesziltséghullimzas, amely egy elére
kész hierarchikus hangrendszerben torténd kozlekedés altal 1étrejon.

A tobbszélamu gondolkodasnak a tovabbiakban is hasznat vessziik. Vagy a szerzé altal 6nkényesen
alkotott hangkdzcsoportokban (Messiaen), hangsorokban (Jolivet) tdjékozodunk a segitségével, vagy tbb
rétegben szimultin zajlé zenei folyamatokat tudunk jobban ké&vetni (Jolivet, Dukay, Stockhausen,
Gyodngydssy). A posztmodern és a neo stilusok felelevenitik a régi zene bizonyos sajatossagait, igy ismét
szitkségink lehet a hagyomanyos harméniai érzetekre. Anthony Newman darabjaiban kilénés médon
vegyil a barokk gondolkodasméd egy, a tonalitisban szabadon mozgd, nem szokvanyos funkcios
érzetekkel jatsz6 komponalasmaod.

Bar a dolgozat a rejtett tObbszélamusag eklatans példain kivanja bemutatni az Osszhangzattani
gondolkodas meghatiroz6 szerepét, ezen a ponton nem lehetett megkertilni a tényt, hogy a fuvola az



ut6bbi évtizedekben egyre gyakrabban szélal meg egyszerre tobb hangon. Noha a 19. szazad elején Georg
Bayr kisétlete kudarcba fulladt, mert a romantika esztétikdja nem volt még kész a multifonikus lehetségek
befogadasara, az 1960-as évektSl kezdve egyre tobben kutatjdk és alkalmazzak ezt a technikat.
Zeneszerz6k és még inkabb fuvolds zeneszerzGk darabjai éplilnek a tényleges tObbszolamusagra. A
multifonikus jaték élménye nagy segitség a latens t6bbszolamusag atéléséhez is.

Mas szempontbdl, de szintén idekivankozott egy olyan téma, amely még kevésbé tartozik szorosan a
targyhoz. Mivel palydm soran a jazz tertletén is szert tettem egy kevés tapasztalatra, szerettem volna
megosztani a olvaséimmal azt a meggy6z&désemet, hogy a jazz mai formaja mind az eléadas terén, mind
az oktatasban sokkal hivebben 6rzi a harmoénia és a dallam egységét, mint a klasszikus zenei gyakorlat.
Ennek a gondolatnak szenteltem az utolsé, révid IV. fejezetet. Ennek felismerése ugyanis tanulsagokkal
jarhat, ahogy az is, ha Gsszevetjik a jazz gyakorlatat a barokk praxissal: az akkordjel6lések és a szamozott
basszus, a ritmusszekcié és a csembald-csellé continuo paros, a megadott harmoéniak feletti improvizacié
és a r6gtonzott diszitések mind szoros parhuzamok. A zenélés zsigeri élménye szempontjabdl is hasznos a
jazzel foglalkozni. A legérdekesebb talan a kottdban nem jeldlt nyujtasok, azaz a francia barokk inegal
jatéka és a szvingelés hasonldosaga. A jazz tOrténete ezenkivil olyan, mintha az eurdpai zeneszerzés sok
szaz éves torténetérél mintaztak volna kb. 6tszoros gyorsitasban. A stilus belsé fejlédése, szerepkérének
valtozasai, mas hatdsokkal val6 vegytilése és az utobbi évtizedekben megjelend szamos irdnyzat ténye sok
ponton emlékeztetnek a klasszikus zene torténetére.

A dolgozat tanulsagai

Miutan a disszertacié elsésorban az interpretacié terilletén szerzett korabbi tapasztalataimon alapul,
megirasa kézben csak kevés esetben jutottam szamomra meglepé felismerésekhez. Ahogyan emlitem is a
dolgozatban, a zenével kapcsolatban 6sztonds beleérzés és tudatos megismerés kéz a kézben jarnak, de
mig az érzékeny intuicié 6nmagaban elegendd lehet a j6 el6adashoz, ennek hidnyaban az elméleti tudas
kevésnek fog bizonyulni. Igy, noha fontosnak és érdekfeszitének tartom az elméleti kutakodast, a zene
intellektualis feldolgozasat, szivem szerint végll mégis a gyakorlat és az Gsztonds atélés partjara allnék. De
nem tagadhatom meg azt a szenvedélyem sem, amely arra késztet, hogy kutassam a racionalitas lehetGségét
a szubjektiv, mivészi élmények birodalmaban. Meggy6z6désem, hogy az intuicié oldalat hatékonyan tudja
segiteni a tudatos vizsgalodas, és erre szikség is van, mert csak keveseknek adatott meg az a konzsenialis
zenei Oszton, amely segitségével a zenemivet rogtén mintegy szinrél szinre, a maga teljességében
sikertilhet megragadni.

Abban reménykedtem, hogy fogast tudok talalni a zene szubjektiv élményén, és t6bb tudomanyag
elgondolasait felhasznalva sikertil egy olyan stabilnak tiné rendszert 1étrehozni, amelyben a zenei érzetek
strukturalhatéva valnak, a zenei képzelet iranyithatobb lesz, kézzelfoghatobbnak fog tlinni az illékony
élmény. Hogy ez mennyire sikerilt, én magam nem tudom megallapitani. Mentségemre szolgaljon, hogy ,,a
tudésok mar szazadunk elején belattak, hogy minden tudomdinyos modell és elmélet csupan kozelits
jellegl lehet, és nyelvi megfogalmazasunk esetén mindig szamolnunk kell nyelviink pontatlansagaval.”
(Frigof Capra: A fizika tadja, 1975) Ez még inkabb 4all a muvészettel kapcsolatos tudomanyos
kijelentésekre. De miutdn ismereteim szerint nincs olyan zenetudomanyos iras, amely az elmélet és
gyakorlat ilyen nagy fesztivolsagat prébalna athidalni, Ggy érzem, nem volt hidbavalé a faradozas.
Kilondsen, mivel a fuvolaoktatasban elhanyagolt megkozelitésmoédot —targyaltam  viszonylagos
alapossaggal, ami mindenképpen hianyp6tlénak bizonyulhat.

Mas szemsz6gbdl viszont azt latom, hogy minden feltett és valamilyen mdédon megvalaszolt kérdés,
minden el6citalt tudomanyos bizonyiték, minden elemzett iitem wjabb kapukat nyit, amelyeken keresztiil
Ujabb felfedezni valé tertiletekre kellene belépniink. Ilyen médon munkim nemhogy rendezte volna,
inkabb még jobban 6sszekuszalta a szalakat, amelyek kibogozasa — ha egyaltalan lehetséges és érdemes — a
jové feladata lesz. Hatalmas miavészi élményanyagot kellene ehhez tudomanyosan korilirni, illetve egy
rendkivil kiterjedt zeneelméleti Osszefiiggésrendszert olyan részletességgel leirni, hogy a leiras segitségével
a mlvész személyes tapasztalatta tudja azt visszaalakitani. De az is lehetséges, hogy végll mindenki inkabb
visszatér a sajat kaptafajahoz: a tudds tud, a zenész zenél.



Az értekezéshez tartozo targykorokben korabban megjelent publikacioim
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